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TEATRALITATEA LIMBAJULUI SCENIC
LA PURCARETE

Lucrarea de fata urmareste, asa cum reiese din titlul tezei, analiza limbajului
scenic din operele regizorul roman, Silviu Purcérete. Prin aceasta tema, s-a incercat o
sinteza si 0 analiza a limbajului teatral din creatiile lui Purcarete, cu precadere spre un
studiu de caz a doud din spectacolele de anvergura, care au avut o lungd cariera
internationala: Ubu Rex cu scene din Macbeth si Danaidele. Alegerea acestor doua
spectacole nu a fost facutd arbitrar, ele reprezentdnd un moment de referintd in
spectacologia sfarsitului de sec. XX. Ubu Rex cu scene din Macbeth, alaturi de
Danaidele sunt spectacole ce au asezat numele regizorului Silviu Purcarete intre
primii mari creatori de teatru din Romania §i nu numai: ,,vrand, nevrand, trebuie sa
constatam azi ca Silviu Purcarete este un artist a carui notorietate a crescut constant,
devenind regizorul roméan cel mai reprezentativ din Europa.”1 Incercarile noastre
vizeaza ncadrarea regizorului roman in panorama teatrului european, prin noutatea si
autenticitatea limbajului sau, precum si a teatralitatii articularii elementelor scenice.

A. Obiectul lucrarii: Teza noastrd este o Incercare de analiza
multidisciplinara, in care sunt ingemdnate mai multe discipline: estetica,
hermeneutica, filosofie si semiotica, in vederea argumentarii teatralitatii limbajului
scenic la Purcarete.

Teza s-a nascut din curiozitatea de a intelege empiric fenomenul Purcarete in
spectacologia contemporand europeand, cu tot ceea ce inseamna noutatea limbajului
sau teatral si a particularitatilor de redare scenicd. Un alt motiv este si interesul major
pentru semiologia teatrald, in sensul de a intelege in ce masura ea poate fi generoasa
pentru studiul aplicat al limbajului scenic, urmarind indeaproape interpretarea
semnificatiilor semnelor, precum si a modului de corelare al semnelor pentru

intregirea mesajului artistic.

! Berceanu, Patrel: Ubu Rex cu scene din Macbeth, Craiova , Ed. Aius, 2000, pg.5
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Lucrarea isi propune sd urmareascd prin spectacologia regizorului roman,
utilitatea semiologiei teatrale in contextul actual, printr-un studiu aplicat asupra a doud
spectacole de referintd ale scenei romanesti si definirea limbajului scenic cu toate
atributele sale.

B. Actualitatea temei: rezida din nevoia de a intelege necesitatea semiologiei
teatrale, mai ale acum cand omul modern este pus 1n fata unui numar din ce in ce mai
complex si mai variat de limbaje comunicationale. In evolutia ei, fiinta umana simte
nevoia unei comunicari superioare si complexe cu mediul inconjurator, iar secolul
vitezei a facilitat si a dezvoltat prin explozia fluxului informational o multitudine de
limbaje care devin din ce in ce mai abstracte si neinteligibile. Altfel spus, omul
contemporan a ajuns sd se prindd singur in capcana unei nevoi de comunicare
evoluate. Similar, se intampla si cu arta care a dezvoltat, odatd cu necesitatile de
comunicare ale omului, o serie de limbaje abstracte. Asistam, astdzi in teatru, la o
serie de inovatii teatrale care au abordari diferite, abstracte si novatoare ale limbajului
teatral. Semiotica este in masura sd clarifice deficitele sau confuziile create in cadrul
mesajelor sau al semnelor din diferitele domenii de cercetare.

Nevoia decodarii limbajelor devine astfel necesara in domeniile unde sunt
aplicate, atat pentru receptor cat si pentru transmititor. In ceea ce priveste teatrul,
spectatorul trebuie sa invete sa descifreze mesajele dezvaluite de spatiul de joc, in
egala masura cum este necesar ca oamenii de teatru sd cunoasca si sa faciliteze
comunicarea artistica.

C. Caracterul stiintific novator: constd in noutatea temei abordate. Despre
semiotica s-a scris foarte mult in comparatie cu semiologia teatrala care a avut partea
ei de dezvoltare si care astdzi cunoaste din pacate o stagnare. Lucrarea doreste sa
demonstreze necesitatea semioticii in teatru, prin care sa ofere modele posibile si
practice de cercetare semiotica asupra spectacolelor de teatru.

D. Rezumatul lucririi de doctorat: teza este structuratd pe cinci capitole
distincte care urmaresc pas cu pas analiza ce reiese din titlul lucrarii. Primul capitol
este sustinut de o cercetare critica teatralda asupra regiei lui Purcarete; al doilea capitol
dezbate problema textului teatral in actualitate si bineinteles vizeaza perceptia
regizorului asupra textului scenic prin metode analitice de cercetare. Urmatorul capitol
este dedicat semioticii generale si semiologiei teatrale, urmarind analitic desprinderea
semiologiei teatrale de semiotica. Capitol patru prezinta analiza semiotica a celor doua

spectacole Ubu Rex... si Danaidele, sprijinindu-ne in demersul nostru si de alte
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domenii de cercetare: estetica, lingvistica, psihologie, sociologie, etc. In ultimul
capitol, s-a incercat analitic definirea stilului regizoral si a limbajului scenic la

Purcarete.

Cap. 1. SILVIU PURCARETE —- OMUL DE TEATRU
1.1. Evolutie regizorala
1.2. Purcarete 1n spectacologia sec. XX
1.3. Elementele caracteristice ale regici la Purcarete

1.4. Colaborarea cu teatrul craiovean

Pentru inceput, teza se sprijind pe o expunere detaliatd a spectacolelor lui
Purcarete si a particularitatii lor extrase din cronicile teatrale, lucrarea bazadndu-se
foarte mult pe modul de receptare a criticii teatrale asupra operelor lui Purcarete.
Primul subcapitol, Evolutie regizorald, este o introducere in lumea lui Purcarete,
deschisa spre o bibliografie si o cronologie a activitatii regizorale. Al doilea
subcapitol, Purcdrete in spectacologia sec. XX, urmireste evolutia regiei sale in
contextul istoric, pornind de la perioada comunistd, din featrul razboiului rece si
imprumuturile teatrului ambiental si trecand la perioada post-decembristd, unde se
cultivd socul emotional. Pe mai departe, in cel de al treilea subpunct, Elementele
caracteristice ale regiei lui Purcdrete, S-a urmarit caracterizarea regiei sub aspectul a
patru componente scenice: text, muzicd, decor si costum. Prelucrarea textului este
esentiala in regia lui Purcarete, prin conceperea de scenarii teatrale. Muzica este o
prelungire a textului, raportul dintre text si muzica fiind unul profund datorita caruia
se poate produce catharsisul. Scenografia se deschide asemeni muzicii, ca un poem
vizual, fie ca se folosesc decoruri simple aproape inexistente sau fie cd scena abunda
de decoruri fastuoase si ample. Tot aici, se aminteste de relatia regizorului cu
muzicianul Vasile Sirli, compozitorul muzicii din spectacolele sale si scenografii Lia
Mantoc, cea care de reguld semneaza costumele si Helmuth Sturmer, cu care regizorul
creeaza decorul. Ultimul subcapitol, Colaborarea cu teatrul craiovean, urmareste
cronologic evolutia si relatia regizorului cu teatrul craiovean, colaborare fericita care a

adus atat regizorului cat si Teatrului National din Craiova, notorietatea internationala.



Cap. 2. TEXTUL DRAMATIC LA PURCARETE
2.1. Tragicul contemporan la Purcarete
2.2. De la text la spectacol — pozitii estetice contemporane
2.2.1. Scenariul la Ubu Rex cu scene din Macbeth
2.2.2. Scenariul la Danaidele

2.3. Textul dramatic din perspectiva esteticii contemporane

In cel de al doilea capitol am cautat si argumentez relatia regizorului cu textul
care urmeazd sa fie jucat. Se observd din repertoriul de Purcarete, o Inclinatie a
acestuia spre tragic indiferent de originea lui, antic, shakespearean sau absurd, de
aceea am dezvoltat in subcapitolul Tragicul contemporan la Purcdrete, aceasta idee.
S-a urmarit analiza tragicului raportat la cele doua spectacole Ubu Rex... si Danaidele,
unde avem doua aborddri diferite ale tragicului dar ancorate in realitatea
contemporana, cel antic si cel absurd. O distinctie aparte s-a evidentiat la Ubu Rege,
unde se stie ca tragicul absurd este lipsit de maretie si prin urmare si de necesitatea sau
aparitia catharsisului, fapt contrazis de Purcdrete demonstrdnd cd producerea
catharsisului poate fi conceputa prin multe modalitati scenice, aici cu ajutorul muzicii.

Pe mai departe, acest capitol cu urmatorul subcapitol De la text la spectacol —
pozitii estetice contemporane (alcatuit din subpunctele: Scenariul la Ubu Rex cu scene
din Macbeth si Scenariul la Danaidele) si Textul dramatic din perspectiva esteticii
contemporane, urmareste din perspectiva esteticii contemporane modul de abordarea
textului literar din spectacologia lui Purcarete, mai precis din doua spectacole foarte
importante: Ubu Rex cu scene din Macbeth si Danaidele. Punerea in scena, pornind de
la descifrarea textului literar si codificarea acestuia in limbaj teatral nu presupune
traducerea universului literar Tn cel scenic, ci presupune mai intai interpretarea textului
literar si mai apoi realizarea creativa a spectacolului. Textul literar si-a pierdut de mult
functia centrala, el ajungand a fi una din componentele spectacolului de teatru. Aceste
lucruri sunt pe larg dezbatute dupd cele doud viziuni radical opuse asupra textului
dramatic: viziunea textocentristd a semiologilor contemporani §i Viziunea
scenocentrista a esteticianului Hans-Thies Lemann, insd Patrice Pavis clarificd aceste
directii prin descoperirea unei forme mediatoare a celor doud viziuni. In continuare
s-au urmadrit particularitatile de concepere a textului, unde in Ubu Rex avem formula
teatrului in teatru din Comedia'dell Arte si atasarea la textul lui Jarry, a textului

shakespearean din Macbeth, 1in timp ce, in Danaidele, scenariul se prezinta ca o
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compozitie liberd si originald a unei piese care s-a pierdut in negura timpului.
Regizorul nu a cautat o constructie realistd a piesei ci mai degraba s-a folosit de mitul
danaidelor in dezvoltarea unui scenariu ce urmadreste ingenios nasterea tragediei.
Scenariul este compus din texte si definitii ale tragediei din Aristotel, Corneille,
Sthendhal, Etienne Souriau, Scalinger, Schopenhauer, Hegel si Nietzsche. Dar se
observa ca structura Danaidelor urmareste ca si in Ubu Rex, metoda teatrului in teatru
unde zeii se joacd de-a tragedia. Urmadrind cele trei pozitii estetice argumentate
anterior, s-a mers in ultimul subcapitol, Textul dramatic din perspectiva esteticii
contemporane, la analiza conceperii scenariului ale celor doua spectacole, unde se va
observa diferente de abordare al textului, astfel cd Ubu Rex tinde spre o viziune

textocentrista iar Danaidele se incadreaza fara echivoc 1n viziunea scenocentrista.

Cap. 3. DE LA SEMIOTICA GENERALA LA SEMIOLOGIA TEATRALA

3.1. Incursiuni in semiotica
3.1.1. Semiotica si studiul semnului
3.1.2. Comunicare si analiza
3.1.3. Studiul si clasificarea semnelor
3.2. Semnul teatral
3.2.1. Semnul saussurian in teatru
3.2.2. Problematizarea referentului teatral
3.2.3. De la macro-semnul teatral la analiza semnului minimal
3.2.4. Semiotizarea obiectului
3.2.5. Codul teatral
3.2.6. Tipologia semnelor de inspiratie peirceniana

3.2.7. Transformabilitatea semnului si functia prim-planului

Demersul nostru analitic vizeazd semiotica semnului, pornind de la semiotica
generald spre semiologia teatrala. Interesul nostru a fost descoperirea unui model de
analiza semiotica ideal pentru spectacologia lui Purcarete. Astfel cd, in cel de al treilea
capitol al lucrarii, in subcapitolul Incursiuni in semioticd, atentia noastra s-a indreptat
spre dezvoltarea notiunilor teoretice ale semioticii generale, prin definirea semnului,

potrivit celor doi pionieri ai semioticii, Saussure si Peirce. Sunt analizate aici binomul



semnului saussurian (semnificant, semnificat) si trinomul semnului peircenian
(representament, interpretant si obiect), diferenta fiind ca Peirce dezvoltd functia
referentiala a semnului. De asemenea, s-a urmarit definirea mesajului si a codurilor,
identificarea proprietatilor structurale ale semnului (denotativ, conotativ) si a
particularitatilor de interpretare a unui semn, prin codificare si decodificare, sau prin
deductiile logice, precum si analiza clasificarii semnelor de origine peirceniand. De
amintit cd, Tn acest subcapitol, sunt expuse si polemicile si pozitiile semioticienilor
Trecand de la semiotica generald si ajungand la semiologia teatrald, ne-am
propus in cel de al doilea subcapitol intitulat Semnul teatral, investigarea conceptului
de semn teatral si a diferitelor modalitati de reprezentare a semnificatiei. Pornind de la
definitiile lui Saussure si Peirce am ardtat ca semnul teatral s-a dezvoltat pe doua
directii fundamentale. Primele cercetari semiotice asupra teatrului au fost concepute,
insa, de reprezentantii scolii structuraliste din Praga, inspirati de modelul lui Saussure.
In schimb, mogstenirea lui Peirce, (preluatd de Jan Kott, André Helbo, Patrice Pavis,
Anne Ubersfeld, Keir Elam, Erika Fischer-Lichte sau Martin Esslin) in analiza si
clasificarea semnelor teatrale, se bucura si astdzi de aprecierea si punerea in practica a
acestora. Intalnim si aici dezbateri asupra semnului teatral, ca de exemplu problema
referentului teatral expus de Anne Ubersfeld si combatut de Patrice Pavis. Am aratat si
argumentat, conform semiologiei teatrale a semnului, partile esentiale care trebuiesc
urmarite in analiza unui spectacol: analiza semnului minimal de inspiratie saussuriana;
semiotizarea obiectului; codul teatral si codurile mixte; precum si tipologia si

functionalitatea semnelor teatrale de inspiratie peirceniand (icon, index, simbol).

Cap 4. LIMBAJUL SCENIC LA PURCARETE
4.1. Repere de analiza semiotica
4.2. Analiza iconica a spectacolelor lui Purcarete
4.2.1. Modernismul montdrii la Ubu Rex cu scene din Macbeth
4.2.2. Structura muzicala la Ubu Rex
4.2.3. Poetica montarii in Danaidele
4.2.4. Coregrafia spatiala la Danaidele

4.3. Imagini consacrate

Acesta este capitolul in care s-a analizat din punct de vedere semiotic limbajul

scenic din cele doua spectacole supuse investigatiei. Este un capitol amplu care
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urmadreste sistematic investigarea semnificatiilor si modul de producere si functionare
a semnelor din spectacol.

Neexistand un model standard de analizd semioticd a limbajului scenic, am
considerat necesar a aduce un model posibil de analiza semiotica asupra spectacolului
ce urmeaza a fi investigat. Astfel ca, in subcapitolul Repere de analizd ne-am sprijinit
pe sugestiile si indicatiile lui Pavis. Acestea se referd la definirea semnificatiei si la
modul in care semnele sunt imbinate si corelate In conceperea mesajului artistic.
Putem observa conotatiile si sensurile derivate pe care le poate avea un semn fata de
un receptor si, astfel, s subliniem rolul producatorului dar si al spectatorului in
stabilirea retelelor si a dinamicii lor. Nu ne intereseaza o clasificare a semnelor dupa
tipologia lor (icon, index, simbol), ci functia predominantd a unui semn (iconica,
indexicala sau simbolicd) si sda determinam rolul respectiv al functiilor dintr-o
secventa si sa refacem astfel traseul simbolizarii. Ca baza a teoriei semnului, se
observa ca trebuie sd ne sprijinim pe o analizd multidisciplinara, care Insumeaza
literatura, psihologia, sociologia, istoria, estetica, etc.

In subcapitolul Analiza iconici a spectacolelor lui Purcirete, am argumentat
modul in care semnele au contribuit la formarea mesajului. O observatie majora
asupra acestui studiu este aceea ca analiza nu prevede o detaliere minutioasa a
semnelor ci mai degraba o privire globald a semnificatiilor esentiale, in special cele
simbolice, din fiecare episod sau imagine scenicd, acordand o atentie insemnatad
producerii semnelor importante din spectacol.

In urma analizei semiotice a fiecrui spectacol, s-a constatat o particularitate
aparte de redare a semnelor, in functie de rolul pe care il indeplinesc in spectacol: de
aici, putem formula ideea ca Purcarete centreaza anumite elemente scenice in functie
de imaginea sau ideea de baza pe care doreste sa 0 prezinte. Astfel, am dezvoltat in
subcapitolul Structura muzicala, rolul covarsitor al muzicii in crearea catharsisului
din Ubu Rex, argumentand modul de functionare si transmitere a sunetelor pe un
traseu sinusoidal raportat la cerintele regiei. in schimb, la Danaidele se observa
functia majora a miscarii scenice create de multimea de oameni. Aceasta idee este
dezvoltata in subcapitolul Coregrafia spatiala, unde s-a analizat semiotic miscarile de
grup ale actorilor, care nu Intdmplator prezintd structuri geometrice atat statice cat si
dinamice, conferind spectacolului o plasticitate covarsitoare a miscarii corporale a

celor doua grupuri de femei si barbati.
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Ultimul subcapitolul, Imagini consacrate, analizeaza semiotic doua imagini
din cele doud productii teatrale. Se observa ca Spectacolele lui Purcarete abunda de
imagini scenice expresive sau grandioase, dar exista in fiecare reprezentatie, cel putin
o imagine care riméane memorabild prin frumusetea sau maretia redarii ei. In Ubu Rex
cu scene din Macbeth se desprinde ca spectaculos, simbolul juramantului celor care-I
vor ucide pe rege, iar in Danaidele, cea mai poeticd conceptie vizuala ramane
splendoarea unei mari agitate de valuri. Doua imagini transformate in metafore, care
au ramas, de-a lungul timpului, consacrate in memoria spectatorilor.

Dar nu efectul final al mesajului ne intereseaza aici, ci modul de concepere al
imaginilor pornind de la obiectele scenice care reunite creeazd un text vizual
spectaculos. Modul de producere a structurilor sintagmatice sau a textelor vizuale este
redat de semnele scenice care intrd in componenta imaginilor. Se observad ce au in
comun cele doua imagini atat de diferite: (1) spectaculosul vizual ce se degaja ca
atitudine de receptare asupra elementelor hiperbolizate scenic cu ajutorul marimii
exagerate a unei rochii sau a unei panze. (2) De asemenea, procedeul de focalizare a
atentiei cu ajutorul luminii este identic in ambele variante. (3) O particularitate aparte
se desprinde prin utilizarea aceleiasi culori de lumini cu nuanta obiectului scenic
focalizat, lumina rosie pe rochie rosie si lumina albastra pe panza albastra, rezultand,
de aici, ca acest procedeu nu anuleaza efectul ci, din contra, il amplifica.

In urma analizei semiotice asupra celor doua spectacole Ubu Rex cu scene din
Macbeth si Danaidele, s-a observat ca semiologia teatralda ofera un real suport de
observare si argumentare teoretica a artei spectaculare, evidentiindu-se modalitatile de
redare scenicd a simbolurilor, a retelelor de unitati semiotice care coopereaza intre ele,
a modului In care elementele scenice interactioneaza si transmit un mesaj precum si
sesizarea si explicarea unor nereguli sau abateri ce rezulta din transmiterea mesajului.
Se poate afirma, pe baza investigatiei noastre, ca semiologia teatrala este menita sa
observe si sd demonstreze acea particularitate a unui spectacol, acel inedit care
conferd reprezentatiei teatrale elementele de originalitate si autenticitate. Astfel ca la
Ubu Rex... s-a putut argumenta semiotic structura muzicald de care amintea Purcarete,
iar in Danaidele a fost posibil demonstrarea aportului urias al coregrafiei spatiale
asupra spatiului de joc.

In consecinti, semiologia teatrald ar trebui si fie de o importanti majora,
pentru cd asa cum afirma Martin Esslin, studiul semnului devine necesar pentru ca

ajuta regizorul sa atingd un grad ridicat de siguranta in transmiterea sensului pe care
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intentioneaza sa il prezinte publicului. De asemenea, cunoasterea clard a modului in
care functioneaza un spectacol sau de ce uneori nu functioneaza, pe baza analizei
mijloacelor introduse de creatorii de spectacol, ar trebui sa fie de mare ajutor in

abordarea critica a unui spectacol.2

Cap 5. TEATRALITATEA LIMBAJULUI SCENIC

5.1. Stilul regizoral
5.1.1. Teatrul vizual — o formula sincretica spectaculara
5.1.2. Silviu Purcarete si teatrul de imagini

5.2. Semnele fetis la Purcarete
5.2.1. Fetisismul in semiotica
5.2.2. Semnele fetis in spectacolele lui Purcarete

5.3. Teatralitatea limbajului scenic
5.3.1. Conceptul de teatralitate

5.3.2. Caracteristicile teatrale ale limbajului scenic

Ultimul capitol Teatralitatea limbajului scenic la Purcdrete motiveaza titlul
lucrarii, cuprinzand si concluziile finale din capitolele precedente.

Se prezinta aici, o dezbatere estetica si semiotica a ceea ce reprezinta limbajul
teatral ca atribut al teatralitatii, incercand o definire a stilului artistic prin analiza
semnelor scenice, in special a semnelor fetis cu aplicatie pe regia lui Silviu Purcarete.
Existd la regizorul roman un limbaj care exprima chei profunde ale gandirii sale
estetice cu ajutorul carora putem descifra individualitatea stilul sau, argumentand prin
studiul aplicat, contribufia sa in spectacologia contemporana. Pe baza cercetarilor
noastre, s-a urmdrit argumentarea stilului artistic si accentuarea pozitiilor estetice ale
regizorului roman din prisma trasaturilor stilistice ale teatrului postdramatic (parataxa,
simultaneitate, densitatea semnelor, muzicalizarea, corporalizarea, dramaturgia
vizuala, corporalizarea, teatrul concretului), asa cum au fost sugerate de Lehmann. De
asemenea, ne-am sprijinit si pe analiza semnelor fetis la Purcérete, semne care sunt
trecute cu vederea de semiologia teatrald dar care pot fi asimilate n studiul semnului
teatral, intrucat fetisurile semnelor teatrale pot desemna particularitatea si

originalitatea sau, de ce nu, manierismul unui creator de spectacol. In vederea

2 Esslin, Martin: The Field of Drama, Londra, Ed. Menthuen Drama, 1990 , pp. 50- 51
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sustinerii stilului regizoral ca atribut al teatralitatii, ne-am propus o investigare a
conceptului de teatralitate, observand ca acest concept este strans legat de limbajul
teatral, fiind un mod reprezentativ de exprimare scenica contemporand. Asadar,
Purcarete se inscrie in panorama teatrului postdramatic, a acelor creatori de teatru care
dezvolta scena ca pe un ritual al spatiului si al peisajului scenic, argumentand din
punct de vedere estetic elementele scenice care sunt indragite de regizor.

Trecerea in revista a marilor sale spectacole cu accentuarea pozitiilor estetice
particulare a regizorului (analizate in primul capitol al lucrarii), precum si analiza
semiotica a celor doud spectacole Ubu Rex cu scene din Macbeth si Danaidele, au
contribuit la argumentarea globala asupra sistemului de concepere a spectacolelor
semnate de Purcarete, pornind de la text, regie, sunet, lumind, costum, decor si actor.
Din toate acestea se desprinde ideea fundamentald ca teatrul lui Purcirete este un
teatru crud si incomod, urmarind conditia implacabila a omului. Pe directia Maret-
Sade, se poate vorbi de estetica lui Purcarete, fiind apropiat fundamental de principiile
teatrului absurd ionescian.

Modul brutal de a privi lumea este caracteristic la regizorul roman, unde
cruzimea, tortura si sexualitatea impinsa pana la perversiuni sunt desprinse parca din
imaginarul mitic-colectiv, care cautd aproape dureros si socant din cele mai ascunse si
rusinoase cotloane ale subconstientului, parcd in spirit freudian, o eliberare de
angoasele si spaimele umanitatii, totul propulsat artistic In imagini inedite, oferind
astfel sansa purificarii. ata esenta operei lui Purcarete, un teatru prea greu de digerat

de pudibonzi si prea exaltat de nonconformisti.
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